Sesija #2 sa MiSkom Suvakovicem:

Metod, format, strategija, taktika,
praksa, procedura, protokol, platforma

i ostala ispitna pitanja za profesora

29.01. 2010, Beograd,
Magacin u Kraljevi¢a Marka

SiniSa [li¢: Posle gledanija Video pojmovnika moZete postavljati pitanja
u vezi sa serijom ili moZemo da nastavimo razgovor o terminima od
proslog puta.

Tamara Dordevié: Volela bih da ¢ujem definicije svih pojmova: metod,
protokol, postupak...

Milena Bogavac: ... format, praksa, strategija, procedura, tehnika...

Katarina Popovié: Jel moZes da nam kazes zasto te to zanima? Mi se kao
grupa bavimo time, ali me zanima zasto tebe to interesuje?

TD: Interesuje me zato $to se bavim teorijom umetnosti i stalno se
pojavljuju ti pojmovi pa bih htela neke preciznije definicije.

MB: Na primer, prosli put je receno da se pojam odreduje na¢inom na
koji se odreduje. Mene interesuje na koju se platformu veZe svaki od
tih termina.

Migko Suvakovié: Da krenemo po redu. Ima li neko uopstenije pitanje,
neko neznije pitanje? Jer, pitanja o procedurii protokolu su gruba pita-
nja. Koji je prvi pojam? MoZemo krenuti od metoda i postupka. Termin
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75@/’(\9\@ trebaizbegavati ako ne radite u atomskoj fizici. Ovo je, svakako,

ozbiljna Sala. Pojam metode kao metode je uspostavljan u filozofiji,
teoriji i epistemologiji nauke i on podrazumeva odredeni postupak koji
se najCesce verifikuje u dva smisla, u smislu konzistentnosti upotrebe
i u smislu empirijske provere, a to su one osnovne postavke koje se
vezuju za prirodne nauke, pre svega za ideal svih prirodnih nauka a to
je fizika. Iz tog razloga je, na primer, francuski filozof Jacques Derrida
eksplicitno u skoro svakom intervjuu, pogovoru i predgovoru svojih
knjiga insistirao da dekonstrukcija nije metod veé postupak, pristup,
platforma, nadin videnja i prepoznavanja. Metod podrazumeva jedan
zasnovan postupak, koji je zasnovan i referentno proverljiv u dva
smera: u smeru interne konzistentnosti upotrebe i empirijske veri-
fikacije ili iskustva te verifikacije. Mislim da u svim humanistickim i
drustvenim naukama - mada se svi naulnici, teoreti¢ari humanistickih
i drustvenih nauka ne bi slozili - treba izbegavati pojam metoda, ve¢
govoriti o postupku ili o hibridnim postupcima. Termin postupak koji
se sada uvodi ima tri nivoa. To je platforma, to je procedura i referen-
tni objekt.

Sta je platforma? Platforma podrazumeva ono 3to je u teoriji nauke
Thomas Kuhn nazvao paradigma. Paradigma je skup uverenja, znanja,
ocekivanja, nacina postavljanja problema, nadina tipskog resavanija
problema, koje deli jedna zajednica prakticara i teoreti¢ara. Paradigma
bi u tom smislu mogla da se izjednadi ili da se identifikuje s pojmom
platforma. Platforma je jedno polazisno mesto. Epistemoloski polazni
topos. Razjasnimo ovo. Ako bi se u igru uveo dekonstruktivisticki po-
stupak mogli bismo da kazemo da je platforma i jos nesto drugo. Plat-
forma je platforma sa koje se busi nafta u moru. Platforma je mesto sa
kojeg se lansira raketa. Platforma je mesto na koje se slece. Re¢ plat-
forma podrazumeva i jednu topologiju. Topologiju koju zaposedamo,
prisvajamo, sa njom se identifikujemo i sa nje izvodimo odredenu ak-
ciju. Platforma je u jednom tako rasirenom smislu topolosko mesto
episteme. Sta to zna&i? Platforma je epistemolosko mesto uspostavlja-
nja znanja, i jo$ vaznije, nacina na koji ¢e znanje da se primeni. Tu po-
stoji jedna bitna odrednica i zbog toga se uvek neprijatno ose¢am u
podrudju humanistickih drustvenih nauka zato Sto tu se govori o jed-
noj ideji posedovanja znanja. Epistema koje teritorijalizujemo i tom
teritorijalizacijom prisvajamo. Ali ova druga ideja platforme... Sama
rec platforma Zeli kazati jos nesto. Da je to odskocna daska. Da li ste
nekad skakali sa trampoline u bazen, vodu, reku ili more? Mene su




jednom naterali u Zivotu. | to je najstrasnije... Obi¢no vas na najstras-
nije stvari nateraju roditelji. Drugi niko nije uspeo. U vreme dok su jos$
mogli nesto da me nateraju, oni su me naterali da skatem s trampoline.
| moram priznati da je to jedno od najstrasnijih iskustava. Poleteo sam
kroz vazduh. Nasao sam se u vodi sa nogama na gore. Jo$ gore, imao
sam i kolut oko sebe koji je otiSao gore sa mojim nogama, a glava je
otisla dole. Bila je to jedna fantasti¢na situacija. Trampolina je pravi
primer platforme kakva nama treba. Ne zato da vas sad navodim da
skalete sa trampoline. Ne morate skakati. Ali trampolina je platforma
sa koje vi zapodinjete akciju i to epistemolosku akciju. Sta sam sad i
ovde demonstrirao? Govorio sam malo drugadijim jezikom nego Sto
obi¢no govorim. Govorio sam jezikom metaforizacija francuskog filo-
zofa - teoreticara Jacquesa Derride. To znaci, ne govoriti doslovno u
sistemu definicija, indeksacija pojmova i termina ve¢ pokusati stvoriti
niz metaforickih slika, predstava putem kojih mi Zelimo da opiSemo
jednu situaciju ili jedno stanje stvari. Nase pitanje u ovom slucaju jeste
kako zaposesti odredenu epistemologiju, a - kako nam je prosli put
Ana Vujanovi¢ precizno implicirala - ne posedovati je i ne postaviti je
kao hijerarhijsko znanje. A to znadi imati akcionu platformu. To je tipi-
¢an termin boljSevicke retorike koji podrazumeva da imate odskoénu
dasku, Cija je funkcija da vi moZete sa nje sprovesti akciju. To je topo-
logija koja vas aktivira da jedno znanje primenite. Ali Sta znadi prime-
niti znanje? To ne znadi samo imati znanije, koje se dovodi na nesto Sto
nema znanje, ve¢ pokazati da u svemu ¢ime se bavite ima znanja; po-
kazati da je znanje jedan preduslov ¢injenja. Postoji jedna strasna stvar
na svim umetnic¢kim Skolama, bilo likovnim, bilo muzi¢kim, bilo dram-
skim. To je uverenje da je umetnost stvar samog iskustva, ¢istog srca,
nadrazenih genitalija, izdrzljivog Zeluca. Da to nesto Sto stvarate,
stvarate tako da ne morate znati niSta o tome i da ¢ete se otvoriti kroz
to Sto radite, predoditi drugima i osvojiti svet izuzetnim delom, koje
Cete, kako je Heidegger pisao, postaviti u svet. On je skovao jednu fan-
tasticnu rec ge-stell ili u prevodu: po-stav. To znadi: postaviti u svet.
Problem nastaje u slede¢em! Ovo Sto sam sada izrekao o stomaku, ge-
nitalijama, Zelucu, ¢istom srcu kao izvoru davno je Rolan Barthes raz-
bio u jednom preciznom iskazu. On je rekao: reci kao $to su srce, dusa,
ljubav, iskrenost, duh, su samo metafori¢ne zamene za nesto drugo -
za telo. Kad je postavio tu zamisao, on je rekao da kada govorimo o
tome da umetnost stvaramo iz nekakve sopstvene dubine, istinitosti
iskrenosti, seksualnosti, nesvesnog, dusevnog ili spiritualnog spajanja

sa bogom mi izlazemo jednu teoriju. Drugim recima, sama ideja negi-
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ranja teorije ili negiranja znanja u umetni¢kom stvaranju je jedna isto-
rijski izvedena teorija. Sta to znaci? To znaéi da je zadatak uvodenia
koncepta platforme da se pokaze da platforma stvaranja nije ist, sam
po sebi kreativni &in, ve¢ da se pokaze da je on situiran u jednu mrezu
znacenja i znanja, mozemo je nazvati diskurzivnom mrezom, u kojoj se
to stvaranje stvara i motivise iz odredenih privatnih ili javnih intere-
sa. Evropljani su u jednom svom istorijskom trenutku, koji je bio jedan
od mozda najvaznijih trenutaka, pred prelazak iz 18. u 19. vek, imali
potrebu da oslobode umetnost od svakog znanja i od uverenja da po-
stoji platforma. Oni su Zeleli da stvore jedan neodredeni prostor slo-
bode. Zasto? Pa zato 3to je prelaz iz 18. u 19. vek bio jedan od najutili-
tarnijih perioda u evropskoj istoriji. Jedan od najstrasnijih perioda u
kojem ste morali da radite od 12 do 15 sati dnevno, kao danas, da za-
radite da biste mogli da opstanete, tada niste imali prazan hod. Do 18.
veka jedna krajnje privatna, li¢na operacija na sopstvenom telu koja se
naziva masturbacija je bila privatna stvar. Stvar koja se ticala privat-
nosti. Eventualno su odredena svestena lica to nazivala sodomijom, a
vecina ljudi je podrazumevala da je to jedna normalna praksa seksual-
nog opstenja u vojsci, crkvi, manastiru i sli¢nim mestima. Naprotiv u
18. veku se pojavljuju prvi traktati - dok do sredine 20. veka postoje
desetine hiljada traktata koji nam na naucni nacin objasnjavaju uzase
takve telesne radnje. UZzasne: da e ki¢ma da se osusi i da ¢e, na primer,
otpasti usi. Bio sam na Casovima 1961/62. godine u osnovnoj skoli, to
je bilo pre nego Sto ste vi svi bili rodeni, kada su lekari dolazili i drzali
dacima to ozbiljna predavanija o susenju ki¢me - jednoj strasnoj bolesti
koja se pojavljuje i koja se da spreciti. Izvoden je niz konstrukcija, koje
su bile usmerene da se negira, precrta ideja beskorisnog rada: autoe-
rotiozma. Masturbacija je beskorisni rad. Ako uZivanje postavimo u
jedno neodredeno podrucje koje je zaprvo bliZe teologiji nego seksual-
nosti. Kako sam stariji sve vise verujem da uZivanje ima vise veze sa
teologijom, a manje sa seksualnoscu. Salim se naravno. Ali, beskorisni
rad je bio dozvoljen samo u jednom alegorijskom, metaforicnom pro-
storu, a to je prostor umetnosti. Prostor umetnosti je bio jedini pro-
stor u kome ste vi mogli da stvarate nesto Sto vam za prakti¢ne potre-
be ne treba. | taj prostor je bio potreban ne bilo kojoj drustvenioj klasi,
vec onoj koja je tada suvereno nastupala i zaposedala javni prostor - to
je srednja klasa. Njoj, koja je bila posvecena utilitarnom radu trebalo je
jedno podrudje identifikacije, to je bila umetnost. Kroz to podrucje
identifikacije, umetnost je postavljena kao podrucje slobode iz koga su
redukovane sve prakticne, drustvene i kulturalne funkcije da bi umet-




nost bila prepoznata kao nesto Sto je nekazivo, nesto sto je neizrecivo,
nesto Sto nastaje spontano, nesto Sto nastaje iz lenjosti, nesto Sto na-
staje iz tog stvaralackog grca, koji ne moZemo nikada do kraja objasni-
ti. A upravo sve redii svi koncepti, koje sam sad izgovorio su do detalja
objasnjeni, postavljeni u zapadnim estetikama 19. veka i postavljeni
kao paradigma umetnosti koja je kolonizovala svaki oblik ljudskog izra-
Zavanija izvan evropske kulture u istorijskom ili aktuelnom smislu. To
je epoha velike kolonizacije. Osvajanjem drugih kultura Evropljani su
ovaj koncept autonomne umetnosti primenili na sve ono sto nisu mo-
gli da identifikuju. Pitate se zaSto ovolika prica koja nas odvodi od plat-
forme? Pa, zato Sto ona opcrtava platformu, a ono Sto se pojavljuje i
Sto je zahtev u principu jednog ovakvog rada kakav vi uspostavljate u
Raskolovanom znaniju ili kakav je TkH (Teorija koja Hoda) u nekim svo-
jim koracima uspostavljala, jeste pokazivanje da je ta negacija, isklju-
Cenje ili suspenzija platforme uvek jedna platforma koju treba koncep-
tualizovati i dovesti do diskurzivne prepoznatljivosti i videti njene in-
terese, razloge i uslove u kojima nastaje. Drugim recima, platforma
nije metodoloska osnova, u strogom nau¢nom smislu. To je veoma ne-
odredeni, otvoreni zbir znanja, uverenija, osecanja, identifikacionih
matrica, opsesija, fascinacija; ali i svega onoga $to mi ne primamo na
direktan epistemoloski nacin. Najgrublje receno, posetio sam veliki
broj umetnickih klasa, ali ni u jednoj umetnickoj klasi nisam doZiveo da
je dosao profesor, stao pred slikare, reditelje, violiniste i rekao im:
»Deco, od danas u ovoj klasi vaze pravila a), b), ¢) i d). Po njima se igra,
ko ne igra leti iz klase™. To bi bila najbolja klasa na svetu, kad bi posto-
jala. Ali, takva klasa ne postoji. Dolazi profesor koji vam prica iz svog
velikog iskustva istinu Zivota, prica o tome Sta je pravi Zivot, Sta je
prava umetnost, kako se umetnost stvara, oseca, prikazuje, a postav-
lja vam sva pravila koja morate na najrigidniji nacin postovati, a da vam
ne iskaze ni jedno pravilo. To je ono Sto se mozZe nazvati atmosferom ili
diskursom u Foucault-ovom smislu. Najveci broj platformi u svetu
umetnosti postoji kao jedna neodredena atmosfera prepoznavanija,
asocijacija, polunamernih ili nenamernih identifikacija i na kraju spro-
vodenija u potpunoj doslovnosti. Zato je mislim, na primer, nase pozo-
risSte nesto najgore Sto postoji na svetu. Ako krenete od bilo kog pozo-
rista, recimo Narodnog pozorista, pa zavrsite negde na alternativi,
videcete da svi igraju po istim pravilima. | svi imaju isto ubedenje da su
beskrajno autenticni ili kreativni, stvaralacki otvoreni, da iskazuju onu
istinu koju mi racionalni, politizovani tipovi nikada ne moZemo dose-
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gnuti. A, zapravo jednu platformu koju na prvi pogled suspenduju, a sa
njom se u biti identifikuju jer je prihvataju kao normalnu ili po sebi
razuumljivu atmosferu. Zahtev koji se postavlja kriti¢ckom epistemo-
logijom ili kritickom pedagogijom jeste da se mora pokazno savladati
jedna platformu. Svako ko upise neku $kolu bilo formalnu bilo nefor-
malnu to uradi. Problem je biti u stanju da se sprovede ono $to je Louis
Althusser u strogo marksistickom kontekstu nazvao autokritika. Au-
tokritika ne znaci samo pravdanie ili ispovedanje, veé prepoznavanje
platforme koja mi je najbliza, platforme sa kojom se identifikujem,
platforme koju prihvatam a to znadi pravila, uverenija, odnose, atmos-
fere, sugestivne motivacije i reSenja. Nakon prepoznavania, ulazi se u
podrudje kriticke analize koja od nas zahteva da u prvom koraku uvek,
definiSemo ili barem odredimo, pokazemo potencijalnost platforme ka
kojoj cemo referirati. A ne da se osecamo da smo slobodni da nemamo
platformu, a da smo vezani za odredenu metodologiju. U tom smislu,
platformu treba shvatiti kao neku vrstu kriticke, auto refleksivne i
autokriti¢ke, u svakom slucaju pozicije ili topologije sa koje podcinje
odgovarajuca akcija. E to bi bio malo opsirniji odgovor. Pitanja, kritike,
komentari...

TD: Onda bi u odnosu na tu definiciju platforme, procedura u stvari
bila tok primene odredene paradigme i odredene platforme?

MS: Procedura je sprovodenje ili izvodenje platforme, da upotrebimo
jedan termin iz TkH-ovog recnika. To je ,izvodenje platforme” u datim
uslovima i okolnostima te specifi¢nim kontekstualizacijama. Procedu-
ra jeste nesto Sto mozZe biti izvedeno, nesto Sto ima tu potencijalnost.
Sam proces izvodenija referira ka jos jednom vaznom pojmu iz ovakve
vrste recnika a to je protokol. Mislim da su protokoli izuzetno vazni,
zato Sto se uvek ponasamo kao da ih nema ili da pripadaju samo po-
drudju diplomatije ili nekim velikim ceremonijalnim politickim kontek-
stima. A protokoli su nacini na koje se procedura izvodi u odnosu na
platformu. Eto protokol jeste ovo: Vi sad sedite tamo Ja sedim ovde i Vi
treba da me pitate. Drugi protokol bi bio da mi sad sedimo u krugu i da
se drzimo za ruke, vicemo ,,Omm" i onda krenemo da pri¢camo. Tredi,
Cetvrti ili peti protokol bi bili sasvim razli¢iti od spomenutih.

KP: A zar protokol ne podrazumeva neku vrstu nepromenljivosti? Ako
je jednom ustanovljen - takav je.




MS: Ne. Svako izvodenje, svako odstupanje od protokola je protokcﬁi

Protokli su otvoeni interpolacijama, promenama ali i samoodrzanju.
Ako shvatite protokol u kanonskom smislu, kaZete: za jednu disciplinu
je protokol to i to, dat kao kanon, to bi bila jedna dimenzija. Govoreci
o protokolu, medutim, govorimo o skupu koraka po kojima se proce-
dura ili izvodenje ostvaruju. Taj skup koraka je promenljiv, otvoren
interpolacijama i drugacijoj prezentaciji. Mada svako od nas teZi tom
protokolu o kom ste Vi govorili. Tezimo da postavimo jednom zauvek
nepromenljivi protokol. Mada nam ta vecnost izmice.

KP:Dalise ondamoze reéidazanekavremena, uslove,kontekste, posto-
je upravo takvi, rigidni protokoli koji teZe da ostanu nepromenjeni?

MS3: Ne samo rigidni, svi protokoli, i svaki korisnik protokola ima tu
teznju da uspostavi jedan protokol koji ¢e biti stabilan, invarijantan,
koji ¢e dominirati. To je ono sa ¢ime se ne slazem u potpunosti sa TkH-
ovcima. Ne slazem u tome Sto oni veruju da postoji ta horizontalnost
protokola, i da protokol moze postojati a da ne bude voden teznjom ka
hegemoniji i dominaciji. Smatram, naprotiv, da svaki protokol ima u
sebi tu potencijalnost, odnosno svaki drustveni ¢in ima taj zahtev. To
ne znaci da e svi ljudski ¢inovi to i postati, ali potencijalnosti postoji.

KP: Meni se ¢ini da je to pokusaj uspostavljanja horizontalnosti a ne
vertikalnosti protokola u postupcima. Mislim da je samo stvar u name-
ri da se to Sto viSe pokusava.

MS: Kod Cronina, jednog engleskog pisca kog je moja mama ¢itala, pa
je davala i meni da ¢itam kad sam bio mali, ima jedna divna i opasna
recenica: ,Put do pakla je poplocan dobrim namerama". Miklds Jancso,
madarski eksperimentalni reditelj, snimio je jedan film pre 30ak go-
dina o ubistvu Julija Cezara. Taj film me je fascinirao kad sam ga prvii
put gledao. Gledao sam ga, zatim, desetak puta. U tom filmu jedna
grupa mladica, nazalost to su bila vremena bez devojaka, u Libijskoj
pustinji, sprema zaveru da ubije Gaja Julija Cezara u Rimu. Ali oni su tri
meseca putovanija galijom udaljeni od Rima. | niko od njih nikada nece
sti¢i u Rim da ubije Cezara. Medutim, jednog dana posle tri do Cetiri
meseca, stize galija sa ves¢u da je Cezar ubijen. | ovi mladi¢i odlaze
te nodi u pustinju, pale veliku vatru, igraju i pevaju oko vatre i vi¢u:
4Tiranin je mrtav!®. Kroz Sest meseci stize nova galija i jednom od tih
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[ miadiéa stize poruka da ga zovu da ude u trijumvirat, da zameni Ce-

zara. | on provodi celu no¢ jasudi na jednom besnom konju po Libijskoj
pustinji, razmisljaju¢i sta da radi. Sutra saziva svoje drugare, i kaze
im: ,Ja sam odludio da idem za Rim. Bi¢u dobri Cezar Njegov drug,
jedan poljski glumac koji je govorio neku losu mesavinu italijanskog i
engleskog, pada na kolena, drzi ga za skute njegovog plasta i kaze mu:
,Ne idi u Rim. Jer, ako odeS u Rim ti ¢es postati jos jedan Cezar®. On
kaze: ,Ne, druze moj, bi¢u dobri Cezar.“ Ovaj mu odgovori: ,Znas mi se
nismo borili protiv dobrog ili loSeg Cezara, vec protiv svakog Cezara.”
Drugim redima - u svakom stoji Cezar i svako se mora suoditi sa tim
protokolom dobrih i loSih namera, a i jedne i druge nas vode raznim
putevima. Ovo se zove popovanje, kao protokol. U pravu ste Katarina,
jedna kriticka dimenzija i regulacija ne-prelaska iz horizontalne razine
u vertikalnu, mislim da je uvek korisna za ovakvu vrstu radova. Ali nije
spas po sebi. Radi se uvek o singularnim dogadajima.

KP: Mislim da je koristan, u krajnjoj liniji, pokusaj promene, videti pro-
sto u praksi kako se izvode promene...

MS: Postoji jedan problem. Ako vi ne nametnete hegemoniju, niko vas
nece slusati niko vas nece Citati, niko nece gledati vase predstave; ako
nametnete hegemoniju, vi kontrolisete tude Zivote - izneverili ste
svoje ideje. Kako naci ravnotezu izmedu toga? Upravo to je revolu-
cionarni problem. Lako je napraviti revoluciju i postati Robespierre,
tesko je napraviti revoluciju i ne biti Robespierre. Da bi vas ljudi culi,
vi morate imati teZnju da uspostavljate nesto Sto se zove uticaj, da ne
upotrebim re¢ hegemonija. Ali s druge strane kako taj uticaj reguli-
sati, kako ga podvesti kritici - i to spada u protokol onoga Sto bismo
nazvali autokritika. Individualna i kolektivna autokritika je vazna, ali
uvek treba paziti da autokritika ne postane isterivanje davola, ¢istka
ili slicno. Vi ste mi, na priemr, Katarina danas sumnjivi. | tog trenutka
pocinjem da vas prozivam, pocinjem da znam da sam onaj koji ima
istinu. Od vas trazim da izvedete autokritiku. Sta hoce reci ova vrsta
misljenja, koja se nacelno naziva anarhisticka epistemologija? Ona nam
hoce reci da nema ,svete krave"ili ,svete zemlje" ni u jednoj proceduri
ni u jednoj platformi. Autokritika je vazan zahvat, ali autokritika moze
biti isterivanje vestica i zala, autokritika moZze biti jedan monstrum, a
opet bez autokritike, kritike uticaja, vi ne mozZete ostvariti taj uticaj.
Zato su sve ove stvari izuzetno suptilne i krajnje tesko izvodljive.




Neko iz publike: Zelela bih da pitam neéto oko pojma metoda. Vi ste poi-i

stavili pojam metod kao suprotan poststrukturalizmu i pojmu dekon-
strukcije Jacquesa Derride. Mene zanima kakav je odnos izmedu pojma
metoda i strukturisti¢kog glediSta odnosno strukturalne analize. Da li
je ta analiza metod ili je delatnost i zbog Cega je to tako. MozZete li da
obrazlozite?

MS: Derrida je tu eksplicitan. Zaista u svakom svom tvrdenju on negi-
ra da je dekonstrukcija metod. Imao sam jedno sasvim li¢no iskustvo
sa dekonstrukcijom, po malo bolno, po malo strasno ali... Pisao sam
jednu knjigu, pojmovnik za jednu represivnu, vertikalnu instituciju i
oni su u toj instituciji preveli pojam dekonstrukcije sa srpskom recju
razaranije. | naljutio sam se. Tada sam bio jos mlad pa sam se lako ljutio.
Naljutio sam se i rekao da to ne moze. Oni su rekli da je to odgovara-
juca re¢, ako im nadem drugu rec u srpskom jeziku, oni ce je zameniti.
Na srec¢u imao sam u torbi jedan Casopis u kojem je bio prevod Der-
ridinog teksta ,Pismo japanskom prijatelju® | u tom tekstu Derrida je
eksplicitno naveo sledede - re¢ dekonstrukcija se ne moze prevesti
sa refima razarenje, razlaganije, razdvajanije, ve¢ je izveo oko 35 od-
redenja Sta bi dekonstrukcija mogla da bude. Pri tome postavlja jo$
jedan uslov. Kaze: ,Najveci neprijatelj dekonstrukcije je glagol jeste".
Kad kaZzem dekonstrukcija jeste X tada sam ve¢ dekonstrukciju preveo
na metod od neodredene, otvorene fleksibilne platforme, onoga Sto bi
Morris Weitz nazvao teorija za pojedinacnu upotrebu. Drugim recima,
Derrida je tu eksplicitno suprotstavio ideji metode ideju mogudih po-
tencijalnosti izvodenja procedure. U drugom slucaju, na primer, kada
je Derrida imao raspravu sa Johnom Searleom oko pojma performativ,
govorio je da je performativ nemoguc. Sta znai nemoguc? Da je ova
koleginica Spanski vitez iz 16. veka i da slucajno prolazim pored nje
i gurnem je ramenom i kazem: ,,O, uvazeni viteze, izvini zbog moje
besramne greske $to sam te gurnuo.” Sta bi ona uradila? Naj¢eice ne
bi prihvatila moje izvinjenje jer ne bi znala $ta ono znadi, i izazvala bi
me na dvoboj. | verovatno ja koji nisam vitez ne bih imao velike Sanse
u tom dvoboju. Derrida hode redi, performativ postoji samo ako smo
fiksirali znalensjki odnos, navike, obicaje i konvencije sa tim glago-
lom jeste. Ako ih nismo fiksirali sa glagolom jeste, tada mi nemamo
performativ. Neuspesan je, moje izvinjenje ne vazi. Derrida, odnosno
dekonstrukcija, ili post strukturalizam su isli na labavljenje, na opusta-
nje takvog jednog postupka kakav je metodoloski. Strukturalizam je
u strogom smislu, kako je postavljen kod Claude Lévi-Strauss-a u an-
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tropologiji, kako je postavljen u semiotici ranog Barthesa ili Umberta
Eca, imao idealitet naune metode. Imao je teznju da se uspostavi kao
pretpostavlijena, prihvadena i na neki nacin univerzalizovana metoda
koja ¢e modi da se primenjuje od strane razli¢itih korisnika na gotovo
istovetan nacin. Evo jedan banalan primer. U¢ite fiziku ili biologiju ili
medicinu. Vi necete uditi medicinu iz originalnih knjiga. Vi ¢ete medici-
nu uditi iz udZzbenika. Ako ucite psihoanalizu svi Ce vas terati da Citate
Freuda. Skoro sam kupio knjigo o psihoanalizi muzike i kada sam dosao
kudi i otkrio da u literaturi nema ni jedna Freudova knjiga, pomislio
sam Sta sam ja ovo kupio. U drustvenim naukama, teorijama umetno-
sti, imamo ta ocekivanja od izvornog teksta, primarnog teksta. Nec¢u
Citati isti tekst koji svako od vas bude napisao, ¢itacu ga zato Sto ga
je napisao odredeni autor koji ga uvodi u igru. To znadi da nemam po-
verenja u jedinstvenu metodu, kao Sto je nauka. To je ta bitna razlika
izmedu postupka, koji u sebe ukljucuje platformu, proceduru i proto-
kol i metode kao jednog postavljenog tehnic¢kog sredstva. Mislim da bi
engl. re¢. device - bila izvrsna.

KP: Recimo nesto o strategijama, taktikama i tehnikama...

MS: Strategije i taktike - to su dva bliska pojma iz vojnog re¢nika. Mno-
gi termini kojima se danas sluZzimo preuzeti su iz vojnog recnika. | taj
prenos iz vojnog recnika je zanimljiv zato Sto nije, najc¢esce, direktan,
ve¢ ide preko organizacionih nauka. Zasto? Zato $to one nauke koje
su danas postale sustinske za funkcionisanje zapadnog neoliberalnog
drustva, to su organizacione tehnike koje usvajaju vojne pojmove
strategije i taktike. Sta bi to znatilo? MoZemo reéi u prvom koraku
da je strategija opSta taktika. Ili da je strategija zbir srodnih taktika
ili veoma starim jezikom hermeneutike mozemo reci da je strategija
horizont misljenja i doZivljaja sveta, a da je taktika pojedinacna realiza-
cija. Po Saussure-u mi razlikujemo jezik i govor. Jezik je jezicki sistem,
govor je pojedinacni govorni akt u okviru tog jezickog sistema. Kad
kazem ,Napolju je hladno®, to vi znate da ja govorim na srpskom jeziku,
ali ako kazem ,It’s a could®, vi znate da se sluzim loSe i nevesto engle-
skim jezikom. Sta to znadi? To znaéi da svaki jezik ima te dve razine,
razinu sistema i razinu iskaza. Jo$ ni jedna majka na svetu nije naudila
dete da govori tako Sto ga stavi na svoja kolena, uzme pravopis i gra-
matiku i kaZe: mali, postoji sedam padeZza. Ne, ona ga vodi kroz govor
ka uklju€enju u sistem. MoZemo reci da je strategija analogija jezickog
sistema, a da je taktika pojedinacni govor. Ovo su samo analogije. Stra-




tegijom moZemo nazvati jedan opsti plan delanja, misljenja, razume-
vanja ili zauzimanja pozicija na svetu, dok taktikom moZemo nazvati
jedan konkretni skup procedura, postupaka, pristupa kojima mi re-
Savamo jedan konkretni problem. Primer: osvajamo novu instituciju
i Zelimo da drZimo predavania. To je taktika. A zasto je osvajamo, to
je strategija. Osvajamo je jer Zelimo da svo znanje u Beogradu drzimo
pod kontrolom. To je jedan dobar cilj. Postoji jedan drugi. Osvajamo
sve institucije na kojima se prenosi znanje da bismo oslobodili znanje
i ucinili ga horizontalnim. Ali, mi to radimo, mi zauzimamo eksklu-
zivnu poziciju. Strategija je jedan opsti plan. Taktika je kako ¢emo od-
redenu instituciju da osvojimo. Muzej se razli¢ito osvaja od izdavacke
kuée, izdavacka kuca od fakultelta, fakultet od NGO 3kole, NGO 3kola
od banke. Sve su ovo postupci koji nas vode i razlikuju svoju strategi-
ju i taktiku. Ako uvedemo pitanje platforme, procedure i protokola u
odnos sa pojmom strategije i taktike mozZemo redi da jedna strategija
jeste platforma. Ali da je ta platforma najcesce dovoljno hibridna i da
u sebe ukljucuje razli¢ite platforme koje se sa tom strategijom mogu
identifikovati. Eto na primer odnos ¢asopisa kao Sto su Maska, Frakcija
i TkH jeste odnos jedne globalne strategije prema promeni izvodackih
umetnosti u jugoistocnoj Evropi. A taktika je kako ju je svaki od tih
Casopisa realizovao.

KP: A $ta bi u svemu tome bio format rada? Kao na primer... radionica.

MS: Format rada? To je jedan od termina iz NGO grebatorstva koji
obezbeduje dobijanje projekta. Format rada, ako izostavimo tu bezo-
braznu konstataciju, moZze biti nafin na koji vi prezentujete odredenu
taktiku kroz oblike - stariji termin od formata rada je bio modus rada
- isto je u nekom drugom vremenu u doba socijalizma omogucavao da
se dobije novac od ministarstva. Ali svaka od ovih tehnika jeste jedan
od nadina na koji vi oblikujete odredenu vrstu rada kao takvu. Znadi,
nas format rada je sada jedna vrsta unakrsnog ispitivanja, koji nije jo$
dijalog. Za dijalog bi morali da provedemo bar jos Sest, sedam do sto
godina, da ulazimo u mogucénost razmene kroz razgovor. Ovde je for-
mat rada unakrsno ispitivanje i odgovaranje, koje ima potencijalnost
formata dijaloga.

KP: MoZzda mozete da navedete neke primere formata rada u oblasti
vizuelnih umetnosti izvodackih, na primer laboratorija...
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| M3: Mislite u obrazovanju u okviru umetnosti ili u savremenoj umet-
nickoj praksi? Ako bih govorio o vizuelnim umetnostima, a mislim da
¢e i izvodacke i¢i u tom smeru za koju godinu, za njih je karakteri-
sti¢no da postoji format rada umetnika i format rada kustosa. Nekada
je taj odnos bio hijerarhijski, odnos izmedu umetnika i kriti¢ara. Da-
nas je on horizontalan i podrazumeva dve razliite vrste autorstva.
Umetnik i kustos, su danas podjednako bitni formati autorskog rada u
svetu umetnosti. MoZemo imati dva sasvim razli¢ita primera, recimo
sa SiniSom. Format vertikale, bi bio taj da on napravi izlozbu, on ¢e
da je realizuje, da pozove kriti¢ara XY i da kaze: meni je za ovu izloz-
bu potreban tekst. Kriticar pogleda njegov rad, prodiskutuje sa njim
i napravi tekst. To je format umetnika kao autora, a format kriti¢ara
je drugostepeni, posredan, on je ono Sto Braco Rotar naziva posrednik
izmedu publike i dela. Postoji druga ideja - da kustos napravi koncept,
na primer, dinamicnog crteza, koji e se prostirati kroz galerijski pro-
stor i da u okviru tog projekta predvidi format realizacije sa jednim
brojem umetnika i da pozove umetnike, medu kojima je i Sinisa, koji
dobiju zadatak da to realizuju, za odredjenu finansijsku potporu. Ovaj
format je SiniSa, horizontalan u odnosu na vas kao stvaraoca, jer ku-
stos nudi autorski koncept od kojeg se olekuje realizacija. S tim Sto
stvari nisu najcesce tako jednostavne.

MB: Koliko sam razumela, format je neka vrsta plana.

MS: Format je nadin modalnosti, a to znaci potencijalnog plana koji ima
odredenu proceduralnost kojom Cete realizovati delo, odnosno situa-
ciju, odnosno ucinak u svetu. Na primer format malog bioskopa. To je
ono 5to meni u Beogradu nedostaje - ima onaj u Etnografskom muzeju
ali to je u stvari karikatura. Znaci bioskopa u kojem mozete da gledate
eksperimentalni film u Beogradu nema. llegalni bioskop je takode jedan
format ali i bioskop u trZznom centru gde mogu kad zavrsim svoj rad,
da u 11 uvece odem da pogledam film. To su formati bioskopa. Formati
umetnickog rada mogu biti formati koji su vezani za produkciju dela
ali i formati koji su vezani i za artikulaciju sveta umetnosti. Na primer
meni su trenutno mnogo interesantniji formati umetnickog rada koji
artikuliSu odredeni svet umetnosti od onoih koji proizvode konzisten-
tna koherentna dela. Postoje i formati pedagogije: formati vertikalne
pedagogije, formati horizontalne pedagogije, aktivne, pasivne, kroz na-
¢in umetnickog rada. Umetnost, sredinom 40ih i 50ih godina 20. veka

imala je koherentne zatvorene formate. Danas ona nema koherentni




format i vi ne mozZete ta¢no napraviti razliku izmedu jednog Derri-
dinog predavanja i jednog umetni¢kog rada. Nama je potpuno jasno
da je Derrida filozof i da je radio u filozofskom kontekstu, ali izvesni
aspekti, artikulacije i prezentacije njegovog dela imaju nesto Sto je ve-
zano za izvodastvo i performativnost teorije. Danas je pitanje formata
rasireno. Ako bi se pojam formata u ovom smislu problematizovao,
bilo bi zanimljivo da se pozabavite teorijom zatvorenih i otvorenih
koncepata Morrisa Weitza. Zasto je danas koncept umetnosti otvoren?
Zato Sto se realizuje kroz otvorene, nestabilne, hibridne formate? Za-
Sto je format visoko modernistickog pozoriste ili format visoko mo-
dernistickog slikarstva 50ih godina, na primer lonesca ili Jacksona Po-
llocka - zatvoren koncept? Zato Sto on ima fiksirani koncept dela kao
celine. Vi danas nemate delo kao celinu. Delo moZete imati kao indeks.
|edan od najlepsih primera i najpodupiranijih primera je Eduardo Kac i
delo sa fluorescentnim zekom. Zasto? Zato $to vi danas ne znate Sta je
umetnicko delo Eduarda Kaca. To je brazilsko-americ¢ki umetnik koji je
imao sledecu ideju - da Zeli da ima zeca Cije ¢e krzno da svetli. Tu ideju
on nije znao ni tehnicki ni umetnicki, ni tehnoloski da resi. Obratio se
jednoj laboratoriji koja je napravila projektni zadatak fluorescentnog
krzna zivog organizma. Druga laboratorija je napravila protokol, pro-
ceduru i platformu i treca laboratorija je to realizovala i dobila Zivog
zeku Cije je krzno, kad se ugasi svetlo, sijalo Zutom svetlo$¢u. 5ta to
znadi? To znadi da je dobijen zeka. Ali da li je zeka umetnicko delo? Sam
Eduardo Kac se potrudio da izlaZze veb stranu sa slikama i podacima o
tom zeki, da napravi propagandnu kampanju po trZznim centrima, da
se na svim displejima, svim ekranima komercijalnog i finansijskog ka-
raktera na Floridi, pojavljuje taj zeka. Kona¢no napravio je porculanske
figure sa sobom kako drzi zeku u narudju, koje su malih dimenzija - za
vitrine i velikih dimenzija - za javne postavke. | na kraju mi se pitamo
$ta je zeka? Sta je umetnitko delo? Nemamo format umetni¢kog dela,
ve¢ imamo razli¢itu upotrebu formata, koji se indeksiraju i povezuju
u nesto $to bismo nazvali umetnicki projekat. Mi umesto dela imamo
umetnicki projekat. A projekat se realizuje kroz razli¢ite formate: Zi-
vog fluorescentnog zeca, porcelanskog zeca, veb stranicu itd. Format
mozemo shvatiti, kao skup tehnickih taktika, kojima se jedan projekat
realizuje na specifi¢an nacin u odnosu na druge realizacije. Vi mozete
- danas je to dozvoljeno, u visokom modernizmu je bilo nemoguce - da
jedan protokol realizujete razli¢itim formatima. Danas je ofekivano da
cete vi imati razli¢ite formate kojima realizujete jednu platformu. Na
primer krajnje komercijalni operski reditelji kao Peter Sellars ili Peter
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Greenaway, rade sa tim da prave istu opersku predstavu u potpuno
tri razli¢ite verzije ili formata. Znadi rade za scensko izvodenje, kao TV
film, kao DVD, odnosno CD rom prezentaciju. To nije jedno delo koje je
dato kroz tri informacijska modela, vec tri potpuno razli¢ita formata
prezentacije i korisnicke upotrebe.

TD: MoZemo li da kaZzemo da pitanje o formatu moze da nas dovede do
pitanja statusa nekog dela?

MS: Do pitanja formata dolazimo mnogo decenija posle pitanja o sta-
tusu umetnickog dela. Pitanja o statusu umetnickog dela dolaze 40ih,
50ih i 60ih godina 20. veka, kada je ta Weitz-ova ideja otvorenog
koncepta umetnosti bila klju¢na, da bi se danas smatralo da je pita-
nje formata pitanje jedne postprodukcijske strategije, da upotrebimo
Bourriaud-ov termin. Jeste li ¢itali knjigu Postprodukcija? To bi bilo
izuzetno vazno da proditate. Jer to je knjiga u kojoj on razvija ideju da
mi viSe nemamo fiksirana dela.

Neko iz publike: Da li se vise ne koristi taj pojam dela?

MS3: Cesto se umesto pojma delo koristi pojam projekat ili format...
Po navici i inerciji mi prizivamo rec¢ delo ali tada to ne oznacdava jedan
koherentni zavrsni skup pojavnosti, ve¢ oznaCava samo jedan slucaj u
mrezi razli¢itih slu¢ajeva. Znadi mi nemamo u tom smislu centrirano
delo, koje zadovoljava jedan jedinstveni kriterijum ontoloske pojavno-
sti i prisutnosti.

KP: Zasto bas postprodukcija, a ne samo produkcija?

MS3: Zasto ne produkcija? Pa, taj termin je preuzet iz filma, koliko
znam, a, primenjen je na nedosledan nacin kao i vecina pojmova - zato
se tu izbegava termin metod. NeSto primenite, iskrivite, kako bi rekao
Derrida sa neoStrinama uvedete u diskurs i tada oznalite postpro-
dukcijom da vi nemate delo koje je konacno. Da vi nemate delo koje je
proizvedeno ili produkovano. MoZda nije loSe da predemo te pojmo-
ve - stvaranije, pravljenje, proizvodnja, produkcija i postprodukcija.
Pet pojmova. Sada kad sam ih ovako nabrojao, napravio sam antide-
ridijanski akt. Fiksirao sam platformu, postavio sam sistem, postavio
hegemoniju.




Stvoriti delo: re¢ stvaranie je jedna judeo-hris¢anska re¢ koja podra-|

zumeva ¢in preobraZaja necega Sto nije u nesto Sto jeste. UZe rele-
no, ne-bica u bic¢e. Ovde rec bice ne koristim u smislu stvorenja nego
onoga Sto jeste. Znadi stvaranje je kada nesto Sto nije, postane nesto
Sto jeste. Heidegger je to razresio u svom tekstu ,Pitanje o tehnici* u
kome kaze to je postaviti u svet nesto. Bog je postavio nase Zivote u
svet ni iz ega. Ideja stvaranja se zasniva na tom ¢udesnom preobratu
ni iz ¢ega u nesto. Sama red stvaranje je zato beskrajno problema-
ticna, beskrajno sumnjiva, beskrajnom inflacijom upotrebe od poznog
romantizma do danas unistena. U nasem poslednjem zakonu o univer-
zitetu i umetni¢kom Skolovanju umesto stvaranja upotrebljen pojam
istrazivanja. Profesori umetnosti su poludeli, bio sam prisutan kad se
zakon Citao. A Sto je naj¢udnije nisu poludeli oni za koje sam ocekivao
da ¢e da polude, a to su slikari, skulptori, reditelji i kompozitori, nego
montazeri, kamermani, korepetitori, dirigenti. Zasto? Zato Sto im je
oduzeta ona izuzetnost koju stvaranje nosi: rekreiranje bozanskog
¢ina. Stvaranje je jedna takva velika iluzionisti¢ka predstava. Sta se
krije iza stvaranja? Pravljenje je sasvim dobar - englezi imaju jednu
lepsu rec making - termin koji znadi, svojim telom udiniti i naciniti
nesto. Ako svojim telom nesto ucinite to je delanje. Ako svojim telom
nesto nacinite to je pravljenje. Hannah Arendt je u knijizi Vita activa,
hrvatski prevod, odli¢no napravila razliku izmedju delanja, proizvod-
nje i rada. Rad je pravljenje. Vi ste svojim rukama napravili ovu stolicu.
To znadi Sinisa je nacrtao tu i tu sliku. Violinista je svojim rukama svi-
rao taj instrument. Pravljenje podrazumeva jednu vrstu telesnog ¢ina
ili telesne akumulacije iz koje nastaje proizvod.

TD: MozZete li da nam kazete razliku izmedu ‘postaviti u svet’ kod He-
derggera i ’postajati’ Deleuze-a i Guattarija u filozofskom smislu.

MS: To je toliko veliko pitanje. Razli¢ito je. Po Deleuze-u ‘postajanije’
znadi - nista po sebi nije zadato vec je sve u nekom procesu u kome
postaje, ali jo$ nije. Zato on u Anti Edipu ima ideju masine. Masna je
u stalnom postajanju. Masina radi ali zavrsava u nesto. Ono Sto ona
proizvede ispada iz masine. Masina je u stalnom postajanju. Muskarac i
Zena su u stalnom postajanju. Kad upoznate jednu trogodisnju gospo-
dicu ili gospodina, pa kao sedamnaestogodisnjaka i seamnaestogodis-
njakinju i stogodiSnjaka ili stogodisnjakinju, videete da su to potpuno
neuporedive osobe. Eto mene ljudi nateraju da se bavim svojom pros-
los¢u. To je uzasno. Gledate nesto sa ¢ime nemate nikakve veze, a opet

EEEEEN pa—"

@

TABAK 8/a

metod, format, strategija, taktika, praksa, procedura, protokol, platforma i ostala ispitna pitanja za profesora

TABAK 8/b

metod, format, strategija, taktika, praksa, procedura, protokol, platforma i ostala ispitna pitanja za profesora

imate neku vrstu sentimenta nekog odnosa, ali vi uopste niste to Sto

ste nekad bili. To je ta ideja - najuproscenije - postajanja. A kod Heide-
ggera postav to je jedna velika metafizicka prica koja se mora gledati
kroz ideju stvaranja, grékog pojama techne itd.

KP: Kako bi se na srpski prevelo maker - osoba koja pravi

MS: Pravlja¢. Moramo da naucimo da koristimo rogobatne reéi. Srpski
jezik je sada u jednoj fantasti¢noj fazi, kada Zeli da ima sve Ciste, navici
podredene redi i zato redukuje sve $to zvudi strano. Evo na primer,
poslednijih par godina se borim za jednu re¢, koju mi svi lektori po-
pravljaju, svi profesori me kritikuju, svi znanci... to je re¢ kulturalno.
Zasto? Pa kazite na primer: Katarinin dizajn je kulturalan. Za jednog
doslovnog coveka ce znaciti Katarinin rad je uveden u rad kulture. On
je fini, polite... Medutim to ne znadi to. To znadi da je njen dizajn ve-
zan za kulturnu praksu. Zato sam koristio anglizam - kulturalno. Imao
sam predavanje u Zagrebu gde mi je jedna koleginica rekla - pa zasto
sad izmisljas nove redi, Sta se to desava u srpskom jeziku. Kad sam u
Beogradu prvi put upotrebio izraz kulturalno, javno, dvoje kolega mi
je reklo da je to kroatizam. Kulturalno je anglizam, znadi i u srpskom
i u hrvatskom, kulturalno znaci nesto Sto je izmisljena re¢, rogobatna
rec. Mnogi ¢e vam redi da srpski jezik ne poznaje Zenski rod za pisce.
Cak sam se zapanijio, nekoliko feministickih teoretiarki knjizevnosti
su rekle da srpski jezik nema termin za Zenu koja piSe. Ona je pisac.
Rekao sam spisateljic, a one su rekle da je to hrvatska rec.

Iz publike: Piskinja; proizvodjacica tekstova

KP: Textmaker. I5la sam u 13. Beogradsku gimnaziju i imam zanimanje
’kulturolog saradnik’.

MS: Upotreba reéi kulturolodki u srpskom jeziku je najéedée argonska
pogreska. Kazete juce se desila izloZba - veliki kulturoloski dogadaj. Ta
recenica u ispravnom Citanju gde se redi prihvataju s nekom konzi-
stentnos¢u, ne znadi nista. Kulturoloski bi znadilo da je neko izlozbu
proucavao sa platforme teorije kulture. Znadi vi ste kulturolog zato
Sto ste dobili kompetenciju da imate profesiju da se bavite kulturom,
ali neka pojava u kulturi nije kulturoloska ako nije izraz kulturne te-
orije. Zato se ta, poslednjih godina sveprisutna red, upotrebljava sa
jednom iskrivljenos¢u. Mislim da je iskrivijena upotreba reci mnogo




bolja nego ispravna, zato Sto ispravna znadi da uvek postoji neko ko
pogresno koristi rei i sumnjiv je zbog toga. Kako biste rekli za Zzenu
koja Zeli da se bavi ahitekturom? Kako prevesti: Arhitektica - kroati-
zam, arhitektkinja - mislim da je sasvim dobro ali zvudi rogobatno jer
nismo navikli. Ali koje su redi rogobatne? One na koje nisam navikao.
Sad smo odlutali... Gde smo stali? Kod pravljenja.

Staje proizvodnja? Proizvodnia je kada nesto pravite, ne direktno po-
sredstvom svoga tela, ve¢ putem posrednog rada. Posrednog - znadi
masinskog rada. Znaci, pravim ovu sliku airbrush-om, pravim ovaj film
pomocu kompjutera, ali ne pravim direktno svojim telom. Nekada kada
sam pravio filmove superosmicom, imao sam masinu ‘seckalicu’ i lepio,
pravio sam film. Danas kada pravim film na kompjuteru, ja proizvodim.
Proizvodnja podrazumeva jedan takav proces. Postoji jedan fantasti-
can rad srpsko-madarsko-austrijsko-nemacko-englesko-americkog
umetnika Laszl6-a Moholy-Nagy-a. Oznacio sam njegov identitet onim
drzavama u kojima je Ziveo. Njegovo rodno mesto Moholji danas se
zove Mol, nalazi se na severu Srbije. Skolovao se u Budimpesti, umet-
nic¢ku karijeru je zapoceo u Becu, slavni profesor postao u Bauhausu,
Desau i Vajmaru, boravio kratko vreme u Engleskoj, u Americi osno-
vao najvaznije $kolu za moderni dizajn. On je 1936. godine proizveo
slike preko telefona. To je korak od proizvodnije ka produkciji. On je na
neki nacin bio prvi producent ali i proizvodac. Sta je on uradio? On je
hteo da pokaze da slika nije ekspresivna po tome 3to se slikar telesno
u nju upisuje. Mi uobicajeno kazemo ova slika je izrazajna, mi je gle-
damo zato Sto na njoj prepoznajemo trag ruke slikara. On je Zeleo da
pokaze da slika koju je on naslikao i slike koje ¢e drugi da naslikaju po
njegovim uputstvima imaju isto opticko dejstvo. On je to radio u Ame-
rici. | Sta je uradio? Uzeo je katalog sa bojama uzeo je milimetarsku
hartiju i preko telefona je upravniku jedne radionice diktirao uputstva
kako ¢e slike da izvedu maijstori a koja je upravnik radionice diktirao
majstorima. Tada su bilbordi radeni ru¢no, nije postojao fotopostupak.
On je davao uputstva koja je preko telefona primao drugi ¢ovek i za-
davao ih drugim ljudima koji su ih izvrsavali manuelnim radom. To je
na neki nadin proizvodni proces. Na pocetku tog procesa stoji on, na
kraju procesa stoji onaj koji telesno realizuje proces. Ali taj rad sadrzi
i elemente produkcije. On je morao da organizuje postupak nastanka
dela. Produkcijom se naziva postupak stvaranja dela gde je umetnik
autor a ne onaj koji je organizovao proces proizvodnije dela ili sam ¢in
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realizacije odnosno pravljenja. Umetnik je onaj koji pravi situaciju i to
na menadzerskom, ekonomskom nivou, na nivou projekta, projektnog
zadatka, institucionalnog povezivanija onih koji ¢e da realizuju njegovo
delo i samu realizaciju dela kao umetnosti, a sam fizicki ne mora biti
umesan ni u jednu fazu takvog dela. Na primer, pre nekog vremena
sam video u jednoj privatnoj kolekciji u Berlinu, ogromne slike Andy
Warhol-a. To su slike, portreti Mao Tse Tunga, Lenjina, to su slike for-
mata 6x7 metara. Slu¢ajno sam znao, posto sam se time bavio, da on
nije nikad naslikao tako velike slike, ali pitao sam deZurnog kustosa i
on je rekao da su to dela Andya Warhola. Onda sam pogledao datum
na slici. Bio je tri godine posle Warholove smrti. Sta to zna¢i, da je to
falsifikat? To je toliko velika kolekcija da ne bi napravili takvu gresku.
Radi se o proizvodniji, odnosno produkciji. Warhol je napravio i osta-
vio iza sebe agenciju i proizvodnu firmu koja pod njegovim brendom
proizvodi njegova dela, prema odredenim zahtevima trzista. Ta dela
su oznacena njegovim imenom, njegovom realizacijom, njegovim kon-
ceptom i u krajnjem slucaju, njegovim znakom kao umetnika u istoriji
umetnosti i ona se kao takva proizvode i distribuiraju. To nije mno-
go razli¢ito od onoga Sto je Rubens radio u svoje vreme, pre nekih
400, 500 godina ali je potpuno razli¢ito po tome Sto autor nije taj koji
ucestvuje u proizvodnji i produkciji dela, on je samo stvorio infra-
strukturu koja produkciju dela uspostavlja kao takvu. Jedan deo rada
Matthewa Barnyja na njegovim filmovima je tog tipa.

Postprodukcija znadi jednu vrstu Sirenja ili hibridizacije produkcije, a
to znadi da vi nemate jednog Warhola, ve¢ jedna slika, jedna fotografi-
ja, film, nova dela - celokupni oblik kulturalnih produkcija, kulturalnog
rada koji je vezan za jedan brend - biva uveden u sistem. Kao u sluaju
sa ‘zekom’ Eduarda Kaca. Postprodukcija vise nije vezana za jedno fik-
sirano delo, ve¢ za disperziju dela u prostoru.

KP: | dalje sam sumnjicava u vezi sa terminom postprodukcija - mislim
da to jeste produkcija.

MS: Znate kako - treba znati u¥ivati u razlikama. Mi moZemo reéi da
to stvaranje u krajnjem slucaju jeste stvaranje, ali mi pravimo ovo
seckanje jedne dlake na mnoge delove da bismo pokazali te minimalne
razlike. Razlika izmedu produkcije i postprodukcije je u nepostojanju
realizovanog dela kao zavrsene celine, ve¢ mnogostrukosti medijskih

__|prezentacija i potencijalnosti medijskih prezentacija. Generalno, to




spada pod produkciju, ali se razlikuje od produkcije koja vodi ka iednoﬁi

koherentnom delu. Znaci radi se o nijansama ili potenciranju razlike.

KP: Produciraju¢i neko delo umetnik je autor zato Sto stvara
infrastrukturu.

MS: Produkcija podrazumeva stvaranje ili upotrebu infrastrukture.
KP: Da li on uopste mora da je stvori ili moZzda mozZe samo da osmisli
koncept - da se tu prakti¢no njegovo dejstvo, delovanje zavrsi, a da sve

ostalo urade drugi?

M_§: Da. Sve su to razli¢ite varijante...

N
o

: Sto je pretpostavljam tipi¢nije za neke elitnije umetnike

|Z

: Ali i u popularnoj kulturi to je uobicajeno.

|7<
A

Nismo pomenuli jos jedan termin a to je praksa. | tehnika.

v

|3

: Praksa je filozofski, materijalisticki, marksisticki termin, u onoj
formi koju mi danas koristimo, u onoj formi u kojoj ga koristim, ili ter-
min kako ga TKH-ovci koriste, sa malim nijansama u razlikama, jeste
uspostavljen u marksistickoj filozofiji kod Althussera, u njegovoj knjizi
Za Marksa, u poglavlju koje se bavi problemom teorijske prakse. Mogli
bismo da kazemo da je praksa vrsta ljudske aktivnosti koja pokazuje
svoju materijalnu odredenost. Pri ¢emu termin materijalno ne treba
posmatrati na nacin naivnog materijalizma, Sto zna¢i moja praksa je
materijalna zato Sto pomeram ovaj mikrofon, a mikrofon je stvar; ve¢
pod praksom podrazumevati materijalnost ljudskog ¢injenja u dru-
Stvenom odnosu. Drugim re¢ima, nenaivni materijalizam podrazume-
va svaki ljudski odnos materijalnim, jer uslov materijalnosti je ljudski
odnos. Zato kad neko kaZe - moja duhovna praksa je naspram mate-
rijalnog sveta - on iz jedne materijalne prakse negira materijalnost
svoje prakse. Na primer, crkvena praksa koja se bavi pitanjem boga je
isto tako drustvena materijalna praksa kao i praksa koja se bavi mani-
pulacijom ljudi putem reklama. Ili praksa koja se bavi oslobadanjem lju-
di putem reklama. Drugim recima, praksa podrazumeva materijalnost
postupka, procedure pri emu se pod materijalnos¢u podrazumeva
drustveni odnos kao takav. Mnogo puta su mi ljudi, poSto se bavim
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teorijom, rekli ma videce$ kako to u praksi izgleda. Upravo su imali
pogresan stav, po Althusseru, zato Sto svaka teorija je odredena ma-
terijalna praksa, jer je ljudska drustvena aktivnost. Kao Sto je i svaka
praksa, nekakvo materijalno ¢injenje u fizickom svetu, povezana sa
odredenim teorijskim platformama, o ¢emu smo ve¢ govorili. ‘Suprot-
stavljenost’ teorije i prakse je jedna kontradikcija o kojoj treba voditi
racuna. Takode, pojam prakse potice iz italijanske likovne kritike Ger-
mana Celanta. Kod nas je, krajem 60ih godina u likovnu kritiku pojam
nove umetnicke prakse uveo Jerko Denegri i on se odnosi na umetnike
koji poklanjaju paznju na drustveno kulturalne uslove izvodenija svoga
dela. Zasto? Zato Sto na primer jedan veliki umetnik tipa Picassa, redi
e nebitno je kako sam sliku slikao bitno je da sam stvorio remek delo.
Neki umetnici pokazuju kako remek delo funkcionise i to pokazivanje
kako remek delo funkcionise, kako nastaje, jeste jedan drustveni odnos
i on se naziva praksom. U tom smislu on govori o novim umetnickim
praksama, to su one prakse koje su s jedne strane bile inovativne sto je
pozno modernisticki zahtev, i s druge strane su bile autorefleksivne,
pokazivale su bitnost toga pod kojim uslovima delo nastaje. To bi bila
najkraca prica o praksi, bez ulaZenja u slozZeniji filozofski okvir. U Alt-
husserovoj knjizi Za Marksa, Nolitova biblioteka ,Sazvezda", objavljena
70ih godina i u njoj ima poglavlje o teorijskim praksama.

Sl: Jos nam je tehnika ostala.
MS3: Mora se poci od gréke redi techne (Téxvn) - umede, veitina, spo-
sobnost, sredstvo pravljenja... svi ovi termini se dovode pod tu neo-
dredenu grcku rec techne. S tim Sto, moram da kazem, kada govorim
o grékim redima, spadam u one koji sumnjaju da su stari Grei uopste
postojali. Sve o Grckoj su izmislile tajne sluzbe rimske imperije. Kori-
stim pojam techne kako se koristio od renesanse do nemackog doba
prosvecenosti i Lessinga. Taj termin oznacava tehniku, umece, vestinu,
sposobnost. MoZe se upotrebiti na jos jedan nadin koji mislim da je
adekvatan, a to je ‘pravljenje vestackog’. Zasto pravljenja vestackog?
Pa, vidite imate pojam na srpskom jeziku, glasi umetnost, imate pojam
na hrvatskom jeziku glasi umjetnost. Ta dva pojma se mogu smatrati
sinonimima, ili prevodom pojma iz jednog jezika u drugi, a mozemo
ih, kao Sto volim da radim, posmatrati kao dva razli¢ita pojma i ter-
mina, koja imaju potpuno razli¢ite interpretacije i konotacije. Prosle
godine sam drzao jedno predavanje u Banja Luci, i zbog ove teorije su
hteli da me ubiju - kako mogu da pravim tako veliku razliku izmedu




umetnosti i umjetnosti? Zasto? Ovde eksplicitno konstruiSem i nate-
Zem, ovo je strogo izvedena konstrukcija. Re¢ umetnost znadi umeti
da se napravi. Skoro sam sedeo sa jednim slikarom u kafani, svi smo
pijancili, jeli, i onda je rekao da ¢e on da plati sve. A ja znam da on nema
prebijenog dinara i kazem mu, pa kako Ce$ da platis, ja ¢u da platim. On
meni kaZe tutni mi lovu ispod stola da ne vide, a onda glasno kaze: ,Ja
sam umetnik zato $to umem da se snadem.” To umem, re¢ u srpskom
jeziku umetnost znaci umeti. Sad idemo na hrvatski jezik. | ovo je isto
konstrukcija, re¢ umjetno i umjetnost znaci vestacko. Znadi praviti
vestacko, ako poveZzemo umetnost i umjetnost. Znadi ¢ista konstruk-
cija, konstruktivizam, ali to znaci umeti da se napravi vestacko. U tom
smislu praviti vestacko je jedan dobar termin za tehniku. Postoji jedna
drugadija podela tehnike i tehnologije koju ¢ete naéi kod Raymonda
Williamsa, Stewarta Halla, kod britanskih teoreticara kulture, u spora-
di¢nim fusnotama, a to je da tehnika podrazumeva vestinu i sredstvo
stvaranja, pravljenja, proizvodenja neega. A tehnologija predstavlja
institucionalizaciju razli¢itih tehnika u postignucu odredenog cilja.
Drugim recima, video aparat sa video rekorderom je tehnika, u ovom
smislu. Televizijska broadcasting stanica jeste tehnologija. | konac¢no
imamo, ako predemo na onu ideju metodologija, procedura, upotreba
bojne tehnike kao upotrebu vestine, sposobnosti ili formata, posta-
vljanje platforme, izvodenja procedure na osnovu plana. Znadi umesto
tehnike koristio bih termin postupak ili procedura. Ali re¢ tehnika po-
drazumeva bliskost formatu u onom smislu kako smo ga odredili.

MB: Kad smo se ve¢ vratili na format... ponekad kada govorimo o ne-
kim umetnickim oblicima, nekada se kaze ‘to je u formi -’ ili “po formi’
tako, a kad je u pitanju neki okostali format, koji je svima poznat, onda
se kaze ‘format’. Kako se forma razlikuje od formata?

MS3: Pojam forme je neito to ne volim. Pojam forme je nesto $to je
jedna velika izmisljotina, koja je bila nuzna krajem 19. veka. Krajem 19.
veka je nastao pojam forme u likovnim umetnostima, muzici, nesto
ranije nastao u teatru sa Lessingom na primer, mada on sam termin
forma ne koristi. Do danas je pojam forme toliko prisutan da miizjed-
nacavamo umetnicko delo ili pojavnost umetnickih dela sa pojmom
forme. Ali to nije forma. Umetnicko delo nije forma. Forma je nesto
Sto ne postoji. Forma je vestacki interpretativni model kojim mi ime-
nujemo nadin na koji se umetnicko delo, u ¢ulnom smislu, postavlja u
svet. Forma nije kako se umetnicko delo pojavljuje u svetu, ve¢ kako
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[ mi postavljamo umetnicko delo u nasoj interpretaciji da se pojavljuje u

svetu. Krajem 19. veka je romanticarska estetika bila toliko jaka, toliko
velika, a ona je znacila jedno bespostedno blablatru¢ o svemu: vi stva-
rate svoje umetnicko delo zato Sto imate velika osecanja, umetnost
je jezik emocija, umetnost je komunikacija sa bogom, davolom i svim
ostalim stvorenjima koja dolaze sa ovog ili onog sveta, umetnost je
izraz vaseg nesvesnog, vasih potisnutih seksualnih Zelja, itd. Vecina je
imala problem sa tim $to vi o tim temama mozZete redi bilo sta. | ljudi
su govorili, pisali bilo Sta. Ti romanticarski protokoli su slabili krajem
19. veka, postajali su popularna kultura, postojali su svuda prihvatlji-
vi i jedan broj esteticara je Zeleo da uvede obaveznost u tumaceniju
umetnosti. Oni su postavili ideju da oni koji se bave umetnos¢u treba
da se bave nedim Sto je konkretno u umetnosti, a to je umetnicko delo.
Ali da bi tumacdili umetnicko delo oni su morali da nadu objekt bavljenija
- svaka nauka konstruiSe svoj idealni objekt bavljenja. Eto, na primer,
jedan deo Zivota sam potrosio na ucenje o atomu. Kad neko kaze atom
u mojoj blizini, zatvorim od¢i i vidim bilijarsku kuglu oko koje kruze
male bilijarske kugle. Vedina ljudi danas ¢e sa takvom sigurnoséu da
vam kaze - znate to je genetski problem, to je uzrokovano genima...
Odmah u tom trenutku, kao Gobels, uhvatio bih se za revolver, kad mi
neko spomene gene, jer iza diskursa o genima vidim Ausvic. Drugim
recima, gen ne postoji. Postoji bioloski model organizovanja materije,
koji mi nazivamo genom a ne znamo tacno Sta je. Atom ne postoji. Po-
stoji model koji mi pripisujemo pojavnostima ili postojanjima materije
na odredenom nivou. Ne postoji forma u umetnickom delu, veé po-
stoji, idealitet oblikovnog principa, Culne pojavnosti umetnickog dela.
Medutim, krajem 19. veka uvodenjem takvog idealiteta, kao atoma u
fiziku, ili gena u mikrobiologiju, stvorla se mogucnost napredovanija
nauke. Na primer Eduard Hanslick 1875. uvodi pojam forme u muzici i
tri, Cetiri godine kasnije Guido Adler uvodi pojam nauke u muzici zato
Sto ima objekt. Dok nije imao objekt on nije mogao da zasnuje nauku.
U tom smislu pojam forme jeste jedna hipoteticka konstrukcija. Ona je
sa navikom o upotrebi dovedena do toga, posebno u nekim naukama o
muzici ili naukama o arhitekturi, da se arhitektornsko delo i muzic¢ko
delo identifikuje sa formom. U likovnim umetnostima pocetkom 20.
veka, sa ekspresionizmom, dolazi do obracuna sa formom, kao i sa
tehnikom. Roger Fry u svom delu objavljenom 1920. g (on je esteticar
iz grupe Bloomsbury), on pise sledece: ,viSe nemamo potrebu za teh-
nikom, znanjem i oblikovanjem, zato Sto je umetnost ekspresija“. Oblik
je model i forma je model, format je model. Ali, format i forma nisu




pojmovi iste vrste. Format ukljucuje jednu vrstu medijskog prezento-
vanja. Forma je sustinski vezana za Culnost, za ¢ulnu pojavnost kojom
mi Zelimo delo da opiSemo.

Ako smo zavrsili sa pitanjima, molim jos dve sekunde za par reci. Danas
smo definisali veliki broj pojmova, ali shvatite da su ovo tehnicke de-
finicije. Nismo postavili mrezu kanonskih pojmova koji vaze u svakom
slucaju, na svakom mestu, veé potencijalnu mogucénost konstruisanja
i izvodenja pojmova. Mnogo vazniji je postupak koji je kroz dijalog,
na primer sa Katarinom, Tamarom, Milenom uspostavljen. Vaznija je
procedura gradenja pojma nego njegovo zaposedanje. Drugim recima,
bitnija je proizvodnja i izvodenje od imanja.

Eto, to je ta autokritika
KP: To je to horizontalno.

MS: To je to horizontalno, da ga ouvamo. Hvala vam puno!

transkript: Slavica Popovic¢
lektura: Bojan Dordev
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